Auf Kriegsfuss mit der Bithnenwelt

Harnoncourt dirigiert und inszeniert Mozarts <Idomeneo» in Graz

Von Beginn an ein ungewohntes Bild: Bereits bei
der Ouverture wird getanzt, wenn Solisten des
Ziircher Balletts den Krieg zwischen Kretern und
Trojanern eindrucksvoll stilisieren. Auch weiter-
hin werden sie in der Choreografie von Heinz
Spoerli ein wesentlicher Teil der Handlung blei-

ben, wenn sie etwa ein Seeungeheuer verkorpern |

und zuletzt einen fulminanten Schlusspunkt der
Auffithrung setzen. Zum ersten Mal «nicht falsch
interpretiert» wolle er «Idomeneo» zeigen, hatte
Nikolaus Harnoncourt vor der Premiere beim
Grazer Styriarte-Festival verlauten lassen. Mo-
zarts Oper sei zuvor stets missverstanden worden,
formulierte der Dirigent mit der ihm eigenen
Schirfe. Sie sei keine Opera seria, sondern eine
Tragédie lyrique. In der franzosischen Tradition
stehen in erster Linie die gross angelegten Chor-
szenen und der ausgiebige Einsatz des Balletts.

Szenisches Dilemma

Doch die Tanze sind zugleich auch das zentrale
Problem des Werks, vor allem der letzte, der in
der Partitur dem finalen Jubelchor folgt und volle
15 Minuten in Anspruch nimmt. Aus nachvo]l-
ziehbaren Griinden konnten sich Regisseure bis-
her kaum je dazu durchringen, diesen Schlusssatz
auf die Bithne zu bringen. Kaum lassen sich hier

Elemente der bereits abgeschlossenen Handlung |
nochmals iiberzeugend aufgreifen, und auch die |

Musik fallt bei aller Meisterschaft im Detail vom

Vorherigen ab. Dass er bei seinem dritten Anlauf |

nach «ldomeneo»-Produktionen in Ziirich und

Wien nun das komplette Werk aus seiner Sicht |

realisieren wollte, hat Harnoncourt dazu bewo-

gen, erstmalig — und, wie er beteuert, auch das ein- |
zige Mal - selbst Regie zu fithren. Und das, ob- |

| wohl er bereits im Vorfeld konstatierte: «Ich habe
herausgefunden dass ich das nicht wirklich kann,
obwohl ich mir vieles vorstellen kann.»

Préziser liesse sich das Dilemma der Produk-
tion nicht umreissen. Jederzeit wird deutlich, wie
genau die szenischen Abldufe durchdacht wur-
den. Zugleich fehlt handwerklich die nétige Pro-
| fessionalitat, fiir die auch die Zusammenarbeit
| Harnoncourts mit seinem Sohn Philipp nicht sor-
| gen konnte. So wirkt vieles in der sehr reduzierten
| Personenfithrung schematisch oder, wie Abgéinge
| nach Massenszenen, unorganisiert. Insgesamt
| fehlt auch dem grandiosen Arnold-Schoenberg-
' Chor die gestische Natiirlichkeit.

Auchjene Stelle, an der La Voce (Yasushi Hira-
no) ins Geschehen eingreift, fusst zwar auf einem
klugen Gedanken. Die durch einen kompletten
Kostiimwechsel dargestellte Verdnderung der
Welt musste aber, zumal die Helmut-List-Halle
iber keine Biihnentechnik verfiigt, um den Preis
hektischer Bewegung im Dunkeln stattfinden, wo-
durch dieser Effekt drastisch minimiert wurde.
| Ebenso wenig schliissig gerieten das Biithnenbild
: (Rolf Glittenberg) mit einer iibergrossen Opfer-
| statte fiir Neptun und bemalten Wandelementen
| sowie eine nicht recht nachvollziehbare Mischung
| aus Allerweltskleidung und antiken Attributen
| (Renate Martin, Andreas Donhauser).
| Musikalisch agierte Harnoncourt mit gewohn-
| ter Uberzeugungskraft: Im Vergleich zu seiner
CD-Einspielung aus Ziirich von 1980 ist sein
| Mozart nun noch starker durchartikuliert, zu-
| gleich sind die grossen Bogen und Phrasen freier,
| gleichsam atmend gestaltet. In den Ensembles fin-
f det fast jeder Einsatz sein eigenes Zeitmass, wo-
| durch die verschiedenen Temperamente noch

plastischer werden: der jlinglinghafte Idamante
von Marie-Claude Chappuis, die innige Ilia von
Julia Kleiter sowie der Idomeneo von Saimir Pir-
gu, dessen baritonal abgedunkelte Stimme farbi-
ges Parlando und funkelnde Koloraturen bietet,
aber ein wenig an Geschmeidigkeit vermissen
lasst. Herrlich spielt der Concentus Musicus einen
stupenden Reichtum an Instrumentalfarben aus,
der deutlich macht, wie genau Mozart, entgegen
giangiger Sicht, auch in diesem Bereich gearbeitet
hat. Mit speziellen Dampfern fiir Horner und
Trompeten, eigens hergestellten H-Klarinetten,
aber auch einer Donnermaschine wurde méglichst
jedes klangliche Detail minuzids rekonstruiert.

Unausgewogen

Wihrend Harnoncourt im Wesentlichen auf die
Werkgestalt der Miinchener Urauffiithrung von
1781 zuriickgriff, gestattete er sich auch zwei Aus-
nahmen, indem er zwei Striche Mozarts 6ffnete.
Doch wie um den dramaturgischen Sinn der Ent-
scheidung zu rechtfertigen, im dritten Akt die
Arie des Arbace (Jeremy Ovenden) und ein Solo
des Gran Sacerdote (Rudolf Schasching) singen zu
lassen, erschienen hier plotzlich die Regieeinfille
gebiindelt, als miisse der gesamte aufklirerische
szenische Kommentar von der Biicherverbren-
nung bis zur Vernichtung des Kriegsgerits nun zu-
gleich stattfinden. Das wirkte ebenso hilflos wie
der Abtritt der von der stimmlich herben, doch
ausdrucksstarken Eva Mei dargestellten Elettra,
die sich von der Publikumstribiine polternd in die
Tiefe stiirzte — Sinnbild fiir die insgesamt enttiu-
schende szenische Unausgewogenheit gegeniiber
einem singuldren musikalischen Niveau.
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